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PROGRAMM

EDVARD GRIEG (1843 -1907)

Konzert fiir Klavier und Orchester a-Moll op. 16
Entstehung: 1868 | UA: Kopenhagen, 3. April 1869 | Dauer: ca. 30 Min.

I.  Allegro molto moderato

II. Adagio - attacca:

III. Allegro moderato molto e marcato —
Quasi Presto - Andante maestoso

Pause

SERGEJ PROKOFJEW (1891 - 1953)

Sinfonie Nr. 5 B-Dur op. 100

Entstehung: 1944 | UA: Moskau, 13. Januar 1945 | Dauer: ca. 45 Min.

I. Andante
II. Allegro marcato
III. Adagio

IV. Allegro giocoso

Dauer des Konzerts einschlieflich Pause: ca. 1 34 Stunden

NDR

Das Konzert am 29.05.2016 wird live auf NDR Kultur gesendet.



EDVARD GRIEG:

KLAVIERKONZERT A-MOLL OP. 16

LEr ist zutiefst menschlich*

EIN GROSSARTIGER TRIUMPH

Am Sonnabend erklang Ihr gott-
liches Konzert im grofSen Saal
des Casinos. Ich feierte dabei
einen wahrhaftig grofSartigen
Triumph. Schon nach der Kadenz
im ersten Teil brach im Publi-
kum ein wahrer Sturm aus.

Die drei gefdhrlichen Kritiker,
[der Komponist Niels Wilhelm]
Gade, [der russische Klavier-
virtuose Anton] Rubinstein und
[der Komponist Johann P. E.]
Hartmann, saf$en in der Loge
und applaudierten aus voller
Kraft. Von Rubinstein soll ich
griifien und ausrichten, dass er
recht iiberrascht war, eine
solche geniale Komposition zu
hdren; er freut sich darauf,

Ihre Bekanntschaft zu machen...“

Brief des norwegischen Pia-
nisten Edmund Neupert an
Edvard Grieg. Neupert berich-
tet hier von der Urauffithrung
des Klavierkonzerts, die er
1869 in Kopenhagen spielte.
Grieg konnte selbst nicht dabei
sein, weil er seinen Verpflich-
tungen als Orchesterleiter in
Oslo nachkommen musste.

Wer kennt sie nicht, jene Melodie der ,Morgenstimmung*
aus Edvard Griegs Musik zu ,Peer Gynt*. Sie regt sich zu-
erst in der Flote, wechselt in die Oboe, gewinnt an Kraft
und Volumen und wird schliefllich vom ganzen Orchester
getragen. Man kann diese populérste Melodie der klassi-
schen Musik in noch so vielen Werbespots immer wieder
gehort haben, etwas was von ihrem Zauber bewahrt sie
sich doch. Momente wie diese zu erschaffen, ist die grofde
Kunst des Edvard Grieg. Ein vergleichbarer Geniestreich
bildet auch den Hohepunkt und Abschluss seines Kon-
zerts fiir Klavier und Orchester. Mit einem vitalen Spring-
tanz, einem Halling, beginnt zunéchst das Finale dieses
Konzerts. Nirgends lisst sich die historische Errungen-
schaft des Komponisten Edvard Grieg so anschaulich
erleben wie in diesem Satz. Grieg hat die Melodien und
Rhythmen seiner norwegischen Heimat in die Kunst-
musik eingefiihrt. Der Komponist selbst brachte seine
kiinstlerische Strategie auf eine kulinarische Formel.

Er habe das ,Schwarzbrot“ der norwegischen Folklore
mit ,,Austern und Kaviar“ der Kunstmusik angerichtet,
pflegte Grieg zu sagen.

Dariiber hinaus aber gibt es immer wieder diese ganz
besonderen, lyrischen Grieg-Momente. Nachdem sich
der Halling-Springtanz eine Weile lang ausgetobt hat,
besinftigt der Komponist die Musik. Uber einem Nebel
von tremolierenden Streichern setzt die Solo-Flote
ytranquillo (ruhig) mit einer Melodie ein, wie sie nur bei
Grieg ihresgleichen hat; das Klavier fithrt diesen Einfall
eine Weile lang fort, bis schlief8lich der Springtanz sich
zuriickmeldet. Erst auf dem Hohe- und Endpunkt des
Finales l4sst Grieg diese Melodie, nun getragen vom
kompletten Orchester und ,maestoso“ gespielt, vollends
erblithen. Wie stolz Grieg selbst auf seine Eingebung war,
bezeugt ein Brief, den er 1870 aus Rom schrieb. In der
Heiligen Stadt hatte er den Gottvater der Klaviervirtuosen,
Franz Liszt, getroffen und ihm sein Konzert vorgelegt.
Liszt spielte es vom Blatt und tat dann einen denkwiir-
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digen Ausspruch. ,Eine ganz gottliche Episode darf ich
nicht vergessen®, berichtet Grieg. ,Gegen Ende des Fina-
les wird das zweite Thema in grofiem fortissimo wieder-
holt. In den letzten Takten unterbrach er [Liszt] pl6tzlich,
erhob sich in seiner vollen Grofie, verlief$ das Klavier und
ging mit gewaltigen theatralischen Schritten und erho-
benem Arm durch die grofde Klosterhalle und sang nahe-
zu briillend das Thema. Beim oben erw#hnten fortissimo
streckte er wie ein Imperator seinen Arm aus und rief:

.2, &, nicht gis! Famos!‘“

Ein Franz Liszt hatte nun einmal einen unfehlbaren
Instinkt fir den grof3en, theatralischen Auftritt. Wie viel
sein junger, norwegischer Bewunderer von ihm gelernt
hat, beweist die grandiose Eroffnung seines Konzerts.
Wie man ein Virtuosenkonzert einleitet, dafiir hat Grieg
mit dem Entrée seines a-Moll-Konzerts geradezu den
Archetypus geliefert: Erst ein dramatisch anrollender
Paukenwirbel, der sich in eine abwiirts stiirzende Kaskade
wuchtiger Akkorde und Doppeloktaven entlddt; dann
von der tiefsten Note aus ein virtuoses Arpeggio aufwiérts.
Einfacher und zugleich effektvoller geht’s kaum.

Nicht von ungefihr ist Griegs Klavierkonzert eines der
populérsten und meist eingespielten Werke der Konzert-
literatur. Doch die Beliebtheit dieses Konzerts tduscht
leicht tiber einen Grundzug von Griegs Wesen und Kom-
ponieren hinweg. Edvard Grieg war der Grofdmeister

der kleinen Formen, Genrestiicke und Lieder waren sein
Element. Im Zeitalter der Hausmusik im biirgerlichen
Wohnzimmer war Grieg der erste internationale Star-
komponist. Grofse Formen lagen ihm dagegen nicht; eine
frithe Sinfonie sollte auf seinen Wunsch hin nie verof-
fentlicht werden. So blieb das Klavierkonzert der geniale
Erstlingswurf eines 25-Jdhrigen. Was den Komponisten
und Menschen Edvard Grieg ausmachte, erkannte wohl
niemand so hellsichtig wie sein grof3herziger russischer
Kollege Peter Tschaikowsky. ,,Hochfliegende Pline“ und
»abgriindige Tiefsinnigkeit“ seien Griegs Sache nicht,
konstatierte der, doch dafiir rithre der Norweger mit seiner
Musik die Herzen, denn ,er ist zutiefst menschlich®.

TSCHAIKOWSKY UBER GRIEG

In seiner von zarter Melancholie
durchdrungenen Musik, in der
sich gleichsam die Schonheiten
der bald grofiartig erhabenen,
bald verhangenen, bald kargen,
aber fiir den Nordlinder stets
unaussprechlich reizvollen nor-
wegischen Natur widerspiegeln,
horen wir Russen heimatliche,
verwandte Tone, die uns ans
Herz rithren. Mag Grieg viel
weniger Meisterschaft besitzen
als Brahms, mag er weniger
hochfliegende Pline verfolgen
und auch keinen Anspruch auf
abgriindige Tiefsinnigkeit erhe-
ben, so ist er uns doch verstind-
licher und innerlich verwandter,
denn er ist zutiefst menschlich.
(...) Vollendung der Form, strenge
Logik in der thematischen Arbeit
diirfen wir bei dem beriihmten
Norweger freilich nicht immer
suchen, doch die bezaubernde
Anmut, die Unmittelbarkeit
und Frische der musikalischen
Empfindung entschddigen uns
reichlich dafiir.

Peter Tschaikowsky:
»Erinnerungen“

Edvard Grieg (ca. 1875)
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Hymne auf die Freiheit?

DAS ZITAT ZUM WERK

Niemals vergesse ich die Auffiih-
rung seiner fiinften Sinfonie im
Jahre 1945, am Vorabend des
Sieges. Es war das letzte Auftre-
ten Prokofjews als Dirigent. Der
Grofie Saal war wie gewohnlich
erleuchtet, aber als Prokofjew
aufstand, schien das Licht direkt
von oben auf ihn herabzufallen.
Er stand da wie ein Denkmal
auf seinem Postament. Und
plétzlich, als Stille eintrat und
der Taktstock schon erhoben
war, ertonten die Artillerie-
salven. Er wartete und begann
nicht eher, als bis die Kanonen
schwiegen. Wie viel Bedeut-
sames und Symbolhaftes kam
da zu Wort. Wie wenn sich

ein Schlagbaum vor allen er-
hoben hdtte...

Swjatoslaw Richter tiber
die Urauffiithrung von
Prokofjews fiinfter Sinfonie
am 13. Januar 1945

Alle grofie Kunst ist ein Ausdruck ihrer Zeit. Fiir Sergej
Prokofjews fiinfte Sinfonie aber gilt dies in besonderer
Weise; schon ihre ,,Geburtsstunde* zeichnete ihr Schicksal,
die Art, wie sie gehort und ihre Kldnge gedeutet wurden,
vor. Uraufgefithrt wurde Prokofjews Fiinfte am 13. Januar
1945 im Anschluss an die donnernden Salutschiisse, mit
denen in Moskau der Beginn der entscheidenden Offensive
gegen Nazi-Deutschland gefeiert wurde. Am Morgen die-
ses Tages hatte die Rote Armee die Weichsel tiberschritten,
das baldige Ende jenes ,grofien vaterldndischen Krieges®,
der mindestens 27 Millionen Biirger der UdSSR das Leben
gekostet hatte, war nun in Sicht. So wurde Prokofjews
Fiinfte von Anfang an als , Siegessinfonie“ gehort und
bald auch international geschitzt. Schon im November
1945 prangte Prokofjews Konterfei auf dem Cover des
,Time Magazine“, wiahrend seine Sinfonie ihren Triumph-
zug durch die Konzertsile in Boston, Paris und New York
antrat. Sergej Kussewitzky, der russisch-stammige Music
Director des Boston Symphony Orchestra, schwiarmte sei-
nerzeit: ,Die Fiinfte Sinfonie ist das grof3te musikalische
Ereignis in vielen, vielen Jahren. Das grofite seit Brahms
und Tschaikowksy! Es ist grofiartig! Es ist gestern, es ist
heute, es ist morgen.“ Kussewitzky behielt Recht, denn
bis heute ist die Fiinfte neben der klassisch-parodisti-
schen Ersten die beliebteste Prokofjew-Sinfonie und eine
der meist aufgefiihrten Sinfonien des 20. Jahrhunderts.

Mit Beginn des Kalten Krieges aber verschoben sich die
Vorzeichen, unter denen Prokofjews Musik gehort wurde.
Manche sahen in ihm nun vor allem den Sowjet-Kompo-
nisten und Stalin-Preistriger. Am Vorabend einer Auf-
fihrung der Fiinften im November 1951 in Salt Lake City
im US-Bundesstaat Utah erhielt der Dirigent Maurice
Abravanel gar einen anonymen Drohanruf: Sollte er die
Sinfonie beginnen, werde er sie nicht beenden kénnen.
Das Konzert lief ohne Zwischenfille ab, doch Prokofjew
fithlte sich zu einer Antwort und Klarstellung heraus-
gefordert. In einem Artikel ,Musik und Leben®, der zuerst
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in der Zeitschrift ,Novosti“ erschien, fand er jene Worte,
die seine Fiinfte bis heute begleiten und ihre Deutung
bestimmen. Das Werk sei eine ,Hymne auf die Freiheit des
menschlichen Geistes“, heifdt es dort. Dem ,freien gliick-
lichen Menschen, seinen gewaltigen Kréften, seinem
reinen, noblen Geist“ sei das Werk gewidmet, schreibt der
Komponist. Oder schrieb es jemand anders? Im Westen
ging (und geht) man davon aus, dass dies ein linientreuer
Propagandaartikel war, den der Komponist nicht selbst
formuliert haben kann, und unter den man lediglich
seinen Namen gesetzt hatte. Die Schlacht um die Deutung
und Dechiffrierung der vielschichtigen und widerspruchs-
vollen Musik der sowjetischen Vorzeige-Sinfoniker war
voll entbrannt.

Durch die Brille der ideologischen Konflikte des 20. Jahr-
hunderts betrachtet, zeigte sich an der Musik eines
Prokofjew, Schostakowitsch oder Chatschaturjan seit jeher
ein schwer zu l6sender Widerspruch. Gerade jene Werke
némlich, die am eindeutigsten dem verordneten Optimis-
mus des sozialistischen Realismus verpflichtet sind, waren
und sind auch im Westen die beliebtesten. Mit ,Peter
und der Wolf* oder ,Romeo und Julia“ stellte Prokofjew
sich unverhohlen in den Dienst der vorherrschenden
Ideologie. Seine mit dem Stalinpreis ausgezeichnete
Fiinfte ist ein Klassiker geworden, seine spéter verbotene,
diistere Sechste blieb dagegen bis heute ein Geheimtipp.
Auch Schostakowitschs triumphale Flinfte wird weitaus
héufiger gespielt als dessen kiihne, aber als ,formalis-
tisch“ gebrandmarkte Vierte. Zugespitzt formuliert: Die
Konzertkarten- und CD-Kédufer aller Linder haben im
Grof3en und Ganzen einen dhnlichen Musikgeschmack
wie die Komitees, die seinerzeit die Stalinpreise verliehen.
Man hat diesen Widerspruch zu entschérfen versucht,
indem man die Werke von Schostakowitsch und Prokofjew
nach Spuren der Dissidenz und Chiffren des politischen
Widerstandes durchforstete. Doch zumindest fiir Prokof-
jew gilt: Er litt unter dem Terror des Stalinismus wie alle
anderen, aber er war kein Dissident. Prokofjew war eine
Sieger- und Primusnatur, er wollte um jeden Preis seinen
Konkurrenten Schostakowitsch tibertreffen und als fiih-

PROKOFJEW UBER SUJET
UND STIL

Ich suche einen Stoff, der den
positiven Anlauf zum Gegen-
stand hat, eine ,Eroica‘ des Auf-
baus, den neuen Menschen
darstellend, den Kampfund die
Uberwindung der Hindernisse.

Prokofjew in der ,Wetschernjaja
Moskwa“, Dezember 1932

Die Musik, die hier notwendig
ist, mochte ich als ,leichtserios’
oder ,serids-leicht‘ bezeichnen.
[-..] Sie soll vor allem melodisch
sein, wobei die Melodie einfach
und versténdlich sein muss,
ohne ins Hausbhackene oder
Triviale abzugleiten. [...] Das
Gleiche gilt fiir die Satztechnik
und Gestaltungsweise. Sie soll
klar und einfach sein, aber
nicht in Schablone verfallen.
Die Einfachheit darf nicht

die alte Einfachheit, sondern
muss eine neue sein.

Prokofjew in der ,Iswestija“,
November 1934

Ich kann nicht sagen, dass ich
dieses Thema ausgesucht hiitte -
es entstand in mir und verlangte
nach Ausdruck. Ich schrieb eine
Musik, die herangereift war
und schliefSlich mein Innerstes
ausfiillte.

Prokofjew in ,Musik und
Leben* (1951) iiber seine fiinfte
Sinfonie, die er als , Lied auf
den freien und gliicklichen
Menschen“ charakterisierte



IM FOKUS:
SERGEJ PROKOFJEW

Sergej Sergejewitsch Prokofjew
wurde am 23. April 1891 bei
Krasnoarmijsk, im Oblast
Donezk, in der Ukraine gebo-
ren. Er studierte am St. Peters-
burger Konservatorium unter
anderem bei Nikolai Rimski-
Korsakow und Anatoli Ljadow.
Nach der Oktoberrevolution
emigrierte Prokofjew in die
USA und spéter nach Paris.
Nach einigen Jahren des
Pendelns kehrte er 1936, zur
Zeit der stalinistischen Schau-
prozesse, in die UdSSR zuriick.
Prokofjews Stellung in der
UdSSR blieb heikel; einerseits
diente er sich dem Regime un-
ter anderem mit einer Kantate
zu Stalins Geburtstag an;
andererseits wurden etliche
seiner Werke aus ideologischen
Grinden kritisiert, nicht auf-
gefiihrt oder nach 1948 gar
verboten. Am 5. Mérz 1953
starb Prokofjew - am selben
Tag, aber eine knappe Stunde
vor Joseph Stalin.

Sergej Prokofjew (um 1935)
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render Komponist der Sowjetunion anerkannt werden.
Mit der Auffithrung seiner fiinften Sinfonie war Prokofjew
am Ziel. - Kurze Zeit nach diesem Triumph erlitt er einen
leichten Gehirnschlag und stiirzte so ungliicklich, dass er
sich nie mehr ganz davon erholte.

Fiir die Deutung von Prokofjews Musik darf man alles
Politische so vielleicht erst einmal zurtickstellen und sich
auf die personliche, existenzielle Seite konzentrieren.
Sein Freund und berufener Interpret, der Pianist
Swjatoslaw Richter, hat wohl am klarsten erkannt, was
dessen Fiinfte fiir den Menschen und Kiinstler Prokofjew
bedeutete. Sie war sein persoénlicher Triumph, die Kro-
nung seiner Laufbahn. Richter schrieb: , Die fiinfte Sinfo-
nie vermittelt seine volle innere Reife und seinen Blick
zuriick. Er blickt von der Hohe auf sein Leben und auf
alles, was war, zurtick. Darin liegt etwas Olympisches ...
In der fiinften Sinfonie erhebt er sich zur ganzen Grofie
seines Genies. Dabei geht es um Zeit und Geschichte,
Krieg, Patriotismus, Sieg ... Der Sieg tiberhaupt ist auch
ein Sieg Prokofjews. Hier hat er endgiiltig gesiegt.

Zwar hat er auch frither stets gesiegt, aber hier trium-
phiert er als Kiinstler ein- fiir allemal.*

Es diirfte schwer fallen, sich einen widerspriichlicheren,
ambivalenteren Charakter als den von Sergej Prokofjew
vorzustellen; seine Musik ist darin ein authentisches
Produkt ihres Schopfers. Prokofjew selbst identifizierte
in seiner Autobiografie fiinf Typen, die sein gesamtes
Schaffen pragten. Da ist der Klassizist Prokofjew, wie er
sich in der nach Papa Haydns Vorbild angelegten ,,Sym-
phonie classique* zu erkennen gibt. Daneben steht der
Modernist Prokofjew mit einer Vorliebe fiir brutale Disso-
nanzen. Es gibt die lyrisch-melodische Seite von Prokof-
jew, und es gibt den Rhythmiker Prokofjew mit seiner
Vorliebe fiir den Scherzo-Typus. Und als fiinftes Element
schliefdlich kommt das Groteske hinzu, Prokofjews Hang
zu brutalen Collagen, zu Verzerrungen, Verfremdungen
und boshaft-falschen Noten, die auch in lyrische Idyllen
einen doppelten Boden einziehen. Diese Elemente seines
Stils kultivierte Prokofjew seit seinen Jugendtagen als
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pianistisches Enfant terrible. Alle seine Werke lassen sich
in dem von ihrem Schopfer vorgeschlagenen Koordina-
tensystem verorten, doch die dynamische Einheit aller
Gegensitze seines Naturells hat Prokofjew wohl selten so
vollkommen austariert wie in seiner fiinften Sinfonie.

Der Klassizist Prokofjew gibt sich tiberdeutlich in der
Grofiform seiner Fiinften zu erkennen: Der erste Satz ist
ein schulmifliger Sonatensatz, das Finale ganz klassisch
ein Rondo. An zweiter Stelle steht ein mustergiltiges
Scherzo und im langsamen Satz zieht sogar eine Reminis-
zenz an die Triolenbegleitung aus Beethovens ,,Mond-
scheinsonate“ vorbei. Der Lyriker und begnadete Melo-
diker Prokofjew gibt schon mit dem ersten Thema des
ersten Satzes horbar den Ton an; wie ein roter Faden wird
sich dieses Thema in Abwandlungen durch die Sinfonie
ziehen und schliefdlich im Finale deutlich wiederkehren.
So wie Tschaikowsky oder Dvorak es in dhnlichen Féllen
taten, sichert auch der Traditionalist Prokofjew in be-
wihrter Manier die innere Einheit und den ,erzihleri-
schen“ Zusammenhang seiner umfangreichsten und
ambitioniertesten Sinfonie. Den Modernisten Prokofjew
hort man dafiir tiberdeutlich in vielen bestiirzend schar-
fen Harmonisierungen seiner lyrischen Melodien und

in den dissonanten Ballungen iibereinander getiirmter
Schichten im Orchester.

Sergej Prokofjews fiinfte Sinfonie zeigt die Musik und die
Personlichkeit ihres Schopfers in all ihrer irritierenden
Vielschichtigkeit und Ambivalenz. Dass Prokofjew in
seiner Kunst - nicht in seinem Leben - die Dialektik der
Gegensitze meisterte und in eine klassische Form brachte,
macht gerade seine fiinfte Sinfonie auch zu einem authen-
tischen Zeugnis der heroischen und barbarischen, von
Mut, Hoffnung, Verzweiflung und Triumphgefiihl geprag-
ten, abgrundtief widerspriichlichen Epoche, in der sie
entstand. Prokofjews Fiinfte ist ein vollendeter Ausdruck
der Personlichkeit ihres Schopfers und seiner Zeit. Darin
ist sie ganz gewiss ein Triumph des menschlichen Geistes.

Ilja Stephan

GENAUER HINGEHORT

An den letzten anderthalb Mi-
nuten von Prokofjews fiinfter
Sinfonie scheiden sich von
jeher die Geister. Das Finale
selbst ist ein Rondo, in dem
hochst unterschiedliches
musikalisches Material, sogar
eine Art Hymnus, vereinigt
werden. Kurz vor Schluss aber
verliert sich der heiter-geldste
,Giocoso“-Charakter der
Musik, und der Modernist und
Rhythmiker Prokofjew tritt
immer schérfer hervor. Das
Schlagzeug spielt nun eine
zentrale Rolle - hort man

hier nicht gar Gewehrsalven
knattern? Ein letztes Mal ver-
stort Prokofjew sein Publikum,
bevor die Musik in einem
strahlenden, scharf akzen-
tuierten Oktavklang endet.
Ende gut, alles gut?
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Michal Nesterowicz

DEBUTS IN DER AKTUELLEN
SAISON

- Deutsches Symphonie-
Orchester Berlin

- Copenhagen Philhar-
monic Orchestra

-> Noord Nederlands
Orkest (im Amsterdamer
Concertgebouw)

-> Residentie Orkest
Den Haag

-> Buffalo Philharmonic
Orchestra

- Gulbenkian Orchestra

Dirigent

Seit seinem Gewinn beim europaischen Dirigentenwettbe-
werb des Cadaqués Orchestra 2008 hat Michal Nesterowicz
viele der wichtigsten Orchester in Deutschland, Spanien,
der Schweiz, Italien, Frankreich, Polen und Grofbritan-
nien dirigiert. Nach seinem Debiit am Pult des NDR Elb-
philharmonie Orchesters 2014 wurde er hier sofort wieder
eingeladen. Aufbauend auf seine Erfolge der letzten Jahre
kehrt Nesterowicz in der aktuellen Saison auf3erdem zum
Orchestre National de Lille, Orchestre Philharmonique
de Nice und zum Orquesta Ciudad de Granada zurtick.
Daneben setzt er seine regelméfiigen Partnerschaften mit
dem Sinfonieorchester Basel und dem Orquestra Simfoni-
ca de Barcelona i Nacional de Catalunya (auf Frankreich-
Tournee) fort. In seiner vierten Spielzeit als Kiinstlerischer
Leiter des Orquesta Sinfénica de Tenerife schliefit er die
Arbeit an den sinfonischen Zyklen von Brahms, Schumann
und Mahler ab und konzentriert sich zudem auf Werke
von Schostakowitsch, Mussorgsky und Rachmaninow.

In der letzten Spielzeit feierte Nesterowicz erfolgreiche
Debiits bei den Miinchner Philharmonikern, dem

WDR Sinfonieorchester, Orchestre Philharmonique du
Luxembourg, BBC Symphony Orchestra, Bilbao Orkestra
Sinfonikoa, Tampere Philharmonic Orchestra und dem
Orquestra Filarmonica de Minas Gerais. Zu weiteren
Orchestern, mit denen er bereits aufgetreten ist, gehéren
das Tonhalle-Orchester Ziirich, Royal Philharmonic
Orchestra, Orchestra della Svizzera italiana sowie das
Royal Liverpool Philharmonic Orchestra.

Michal Nesterowicz hat bis 1997 an der Karol-Lipinski-
Musikakademie in Breslau bei Marek Pijarowski studiert.
Er gehorte zu den Gewinnern des 6. internationalen
Grzegorz-Fitelberg- Dirigentenwettbewerbs in Katowice.
In der Vergangenheit war er Kiinstlerischer Leiter der
Baltischen Philharmonie (Danzig) und Chefdirigent des
Orquesta Sinfénica de Chile.
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Nikolai Tokarev

Klavier

Nikolai Tokarev, 1983 geboren, entstammt einer be-
kannten Musikerfamilie aus Moskau. Von 1988 bis 2001
absolvierte er seine Ausbildung an der dortigen Gnessin-
Musikschule fiir besonders begabte Kinder. 2003 setzte
er sein Studium am Royal Northern College of Music in
Manchester fort und schloss dieses 2004 mit der ,goldenen
Medaille“ ab. Weitere Impulse erhielt er in der Nach-
diplomklasse bei Prof. Barbara Szczepanska in Diisseldorf
sowie in Meisterkursen bei Prof. Rudolf Buchbinder in
Zirich. Im Jahr 2000 gewann Tokarev den ,,10. Eurovision
Grand Prix of Young Musicians“ in Bergen, Norwegen;
2006 folgte der 2. Preis beim ,,Concours Géza Anda“ in
Zirich. Mit seiner Interpretation von Rachmaninows Kla-
vierkonzert Nr. 3 in Begleitung des Tonhalle-Orchesters
Zirich gewann er dort auf3erdem den Publikumspreis.
Im gleichen Jahr erhielt er bei den Orpheum-Musiktagen
mit der Camerata Salzburg den Preis fiir die beste Inter-
pretation eines Mozart-Klavierkonzertes. Seit 2010 kon-
zertiert Tokarev in ganz Europa, Japan und Stidamerika.
Dabei musizierte er u. a. mit Dirigenten wie Jifi Bélohlavek,
Tugan Sokhiev, Maxim Vengerov oder Vladimir Spivakov.
Mit den aktuellen Konzerten gibt Tokarev sein Debiit
beim NDR Elbphilharmonie Orchester.

Nikolai Tokarev hat seit 2006 einen Exklusivvertrag bei
Sony. Seine erste CD mit Werken von Chopin, Liszt,
Schubert, Bach und Rosenblatt erschien 2007 und wurde
mit etlichen Preisen, darunter ein ECHO-Klassik aus-
gezeichnet. Weitere Aufnahmen sind das ,French Album*
mit Werken von Rameau, Ravel, Franck und Debussy,
die CD ,Romantic Concerts“ mit dem Luzerner Sinfonie-
orchester, Tschaikowskys Klavierkonzert Nr. 1 und
Rachmaninows Klavierkonzert Nr. 3 mit der Russischen
Nationalphilharmonie unter Vladimir Spivakov sowie
die Solo-Alben ,Black Swan Fantasy“ und ,Homage to
Horowitz*.
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AUFTRITTE ALS SOLIST
MIT ORCHESTER

- Gewandhausorchester
Leipzig

- Miinchner Philhar-
moniker

- Deutsches Symphonie-
Orchester Berlin

-> Bamberger Symphoniker
-> Philharmonia Orchestra
London

- BBC Symphony
Orchestra

- English Chamber
Orchestra

- Ziircher Kammer-
orchester

- Wiener Kammer-
orchester

- NHK Symphony
Orchestra



KONZERTTIPP
NDR ELBPHILHARMONIE ORCHESTER

HafenCity Open Air

Spektakulidres Saisonfinale: Mit dem
HafenCity Open Air am 8. und 9. Juli 2016
verwandelt das NDR Elbphilharmonie Or-
chester erstmalig den Hamburger Baaken-
hoft in ein Konzertpodium. An zwei
Abenden dirigiert Krzysztof Urbanski auf
dem Geldnde mit Blick auf die Elbphil-
harmonie Werke von Antonin Dvorak,
Michail Glinka und Dmitrij Schostako-
witsch unter freiem Himmel. Als Solistin
ist die Star-Cellistin Sol Gabetta mit dabei.
Die dreimalige ECHO Klassik-Gewinnerin
ist gern gesehener Gast unter anderem
bei den Berliner Philharmonikern, dem
Los Angeles Philharmonic Orchestra,
dem Concertgebouworkest Amsterdam
oder dem Orchestre de Paris. Krzysztof
Urbanski, der 34-jahrige Erste Gastdirigent
des NDR Elbphilharmonie Orchesters, wurde
zuletzt bei seinen Konzerten mit Schosta-
kowitschs zehnter Sinfonie in Hamburg
und Liibeck sowie auf Tournee in Polen
und Aix-en-Provence stiirmisch gefeiert.

Rund 2.000 Sitzpldtze wird es beim HafenCity
Open Air an den beiden Abenden vor der

200 Quadratmeter grofSen Biihne geben.
Tickets erhalten Sie ab sofort beim

NDR Ticketshop im Levantehaus
Monckebergstrafie 7

20095 Hamburg

E-Mail: ticketshop@ndr.de

Tel: (040) 44 192 192
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KRZYSZTOF URBANSKI

Dirigent

SOL GABETTA

Violoncello

NDR ELBPHILHARMONIE ORCHESTER

MICHAIL GLINKA
Ouvertiire zur Oper
,Ruslan und Ludmilla“

DMITRIJ SCHOSTAKOWITSCH
Cellokonzert Nr. 1 Es-Dur op. 107

ANTONIN DVORAK
Sinfonie Nr. 9 e-Moll op. 95
»Aus der Neuen Welt*

Hamburg, Baakenhift (Geldnde an der
Elbspitze des Baakenhafens)

Freitag, 08.07.16 — 21 Uhr
Samstag, 09.07.16 — 21 Uhr

Sol Gabetta

KONZERTVORSCHAU
NDR ELBPHILHARMONIE ORCHESTER

NDR Barock

KAMMERKONZERT IM NDR

GOTTFRIED VON DER GOLTZ
Violine und Leitung

MITGLIEDER DES NDR
ELBPHILHARMONIE ORCHESTERS
TORSTEN JOHANN

Cembalo

Werke von

HEINRICH IGNAZ FRANZ BIBER
ANDREAS ANTON SCHMELZER
GEORG MUFFAT

Rolf-Liebermann-Studio Hamburg
Dienstag, 31.05.16 — 20 Uhr KK6

Gottfried von der Goltz

Sakari Oramo
& Vilde Frang

SAKARI ORAMO

Dirigent

VILDE FRANG

Violine

ANDERS HILLBORG

Beast Sampler

(Deutsche Erstauffithrung,
Gemeinsames Auftragswerk von NDR,
Kungliga Filharmonikerna Stockholm
und Goteborgs Symfoniker)

BENJAMIN BRITTEN
Violinkonzert d-Moll op. 15

EDWARD ELGAR
Sinfonie Nr. 1 As-Dur op. 55

Laeiszhalle Hamburg
Donnerstag, 16.06.16 — 20 Uhr B1o
Sonntag, 19.06.16 — 11 Uhr A1o0

Einfiihrungsveranstaltungen
jeweils eine Stunde vor Konzertbeginn

Vilde Frang
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KONZERTVORSCHAU
NDR DAS NEUE WERK

Ligeti & Aperghis

NDR DAS NEUE WERK

ENSEMBLE MUSIKFABRIK KOLN
DIEGO MASSON

Dirigent

DONATIENNE MICHEL-DANSAC
Sopran

KAl WESSEL

Alt

OMAR EBRAHIM

Bariton

GEORGES APERGHIS

- Faux mouvement fiir Streichtrio

- Reklamen - Phonémes parlés ou
chantés pour soprano solo

- Requiem furtif
fiir Violine und Klavier

- Fuzzy-Trio
fiir Violine, Klavier und Schlagzeug

GYORGY LIGETI

Aventures & Nouvelles Aventures
fiir drei Sénger und sieben
Instrumentalisten

Mit Werkeinfiihrungen von Georges
Aperghis im Rahmen des Konzerts

Rolf-Liebermann-Studio Hamburg
Sonntag, 12.06.16 — 18 Uhr
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Ich mochte
unbekannt

wie moglic

S0 viel
Yerrain

DAS NDR ELBPHILHARMONIE ORCHESTER AUF NDR KULTUR

Regelmépige Sendetermine:

NDR Elbphilharmonie Orchester | montags | 20.00 Uhr

Das Sonntagskonzert | sonntags | 11.00 Uhr

UKW-Frequenzen unter ndr.de/ndrkultur, im Digitalradio iiber DAB+

Horen und geniefen

Foto: Harald Hoffmann




Stephan Ciirlis, Pauke
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