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MDR Donnerstag, 21. Januar 2016, 20 Uhr

Das Konzert wird aufgezeichnet und zu einem

spateren Zeitpunkt auf NDR Kultur gesendet. Sonntag, 24 Janual’ 2016, 11 Uhr
Hamburg, Laeiszhalle, Grofer Saal

Freitag, 22. Januar 2016, 19.30 Uhr
Liibeck, Musik- und Kongresshalle

Dirigent: Juraj ValCuha
Solistin: Sabine Meyer Klarinette
Béla Bartok Tanz-Suite Sz 77 Gyorgy Ligeti Concert Romanesc
(1881-1945) (1923) (1923-2006) (1951)
. Moderato . Andantino -
Il.  Allegro molto II.  Allegro vivace -
Ill. Allegro vivace Ill. Adagio ma non troppo -
IV.  Molto tranquillo IV. Molto vivace
V. Comodo
VI. Finale. Allegro
Leo$ Janacek Sinfonietta op. 60
(1854-1928) (1926)
Marton Illés Re-akvarell
(*1975) fiir Klarinette und Orchester I Allegretto
(2015) Il. Andante
lll.  Moderato
Deutsche Erstauffiihrung IV. Allegretto
Gemeinsames Auftragswerk des V. Allegro

NDR und des Lucerne Festivals

.
1.

Ill. ,Hajnali“ Einflihrungsveranstaltungen mit Habakuk Traber am 21.01. um 19 Uhr
und am 24.01. um 10 Uhr im Grofen Saal der Laeiszhalle

Dauer des Konzerts inkl. Pause: ca. 2 Stunden

Pause



Juraj Val€uha
Dirigent

Juraj Valéuha ist Chefdirigent des Orchestra
Sinfonica Nazionale della RAI in Turin. Er stu-
dierte Dirigieren und Komposition in Bratislava,
in St. Petersburg bei llya Musin und in Paris.
2006 debiitierte er beim Orchestre National
de France. Es folgten Ersteinladungen von den
Minchner Philharmonikern, dem Philharmonia
Orchestra, Rotterdam Philharmonic Orchestra,
Orchestra Sinfonica Nazionale della RAI, Oslo
Philharmonic Orchestra, Gewandhausorchester
Leipzig, Swedish Radio Symphony Orchestra,
der Staatskapelle Dresden, dem Pittsburgh
Symphony, Los Angeles Philharmonic, National
Symphony Orchestra Washington sowie dem
Orchestre de Paris. Seit der Saison 2011/2012
debiitierte Val€uha u.a. bei den Berliner Phil-
harmonikern, dem Concertgebouworkest
Amsterdam, New York Philharmonic, Boston
Symphony und San Francisco Symphony Or-
chestra, dem WDR Sinfonieorchester, NDR
Sinfonieorchester und hr-Sinfonieorchester,
dem Orchestra dell’Accademia Nazionale

di Santa Cecilia in Rom oder der Filarmonica
della Scala in Mailand.

Am Teatro La Fenice in Venedig sowie am
Teatro Comunale di Bologna leitete Val¢uha
Puccinis ,La Bohéme". Im Rahmen des Maggio
Musicale Fiorentino dirigierte er Puccinis
»Madama Butterfly“ und Prokofjews ,Die Liebe
zu den drei Orangen". AufRerdem hat Juraj
Val&uha kiirzlich Produktionen von Puccinis
JTurandot“ in Neapel und Janaceks ,Jen(fa“ in
Bologna geleitet. Die Saison 2014/2015 flhrte
Val€uha und das Orchestra Sinfonica Nazionale
della RAI auf Tournee nach Miinchen, Kdln,
Diisseldorf, Ziirich und Basel. Dariiber hinaus

kehrte er nach Pittsburgh, Cincinnati, Montreal,
Washington, Los Angeles, zum Philharmonia
Orchestra, Orchestra dell’Accademia Nazionale
di Santa Cecilia und zum NDR Sinfonieorches-
ter zuriick und gab seine Debiits bei den
Wiener Symphonikern und dem Konzerthaus-
orchester Berlin.

Hohepunkte der aktuellen Saison 2015/2016
umfassen ValCuhas Riickkehr zum New York
Philharmonic, San Francisco Symphony und
Pittsburgh Symphony Orchestra, zum Orchestre
de Paris, Orchestre National de France, Philhar-
monia Orchestra (in London und auf Tournee),
zum, Orchestra dell’Accademia Nazionale di
Santa Cecilia, Orchestra del Maggio Musicale
Fiorentino und zu den Miinchner Philharmo-
nikern. Auflerdem dirigiert er ,Parsifal an der
Oper Budapest.

Sabine Meyer

Klarinette

Sabine Meyer gehort weltweit zu den renom-
miertesten Solisten Giberhaupt. Ihrist es zu
verdanken, dass die Klarinette, oft als Solo-
instrument unterschatzt, das Konzertpodium
zuriickerobert hat. In Crailsheim geboren,
schlug Meyer nach Studien in Stuttgart bei Otto
Hermann und in Hannover bei Hans Deinzer
zunachst die Orchesterlaufbahn ein und wurde
Mitglied des Symphonieorchesters des Baye-
rischen Rundfunks. Es folgte ein Engagement
als Solo-Klarinettistin bei den Berliner Philhar-
monikern, das sie jedoch bald zu Gunsten ihrer
Solistenkarriere aufgab. In mehr als 30 Jahren
fiihrten sie unzahlige Konzerte sowie Rundfunk-
und Fernsehauftritte in alle Musikzentren der
Welt und zu mehr als dreihundert Orchestern.
Sie gastierte u. a. bei den Berliner und Wiener
Philharmonikern, dem Chicago Symphony
Orchestra, London Philharmonic Orchestra
oder NHK Symphony Orchestra Tokyo, um

nur einige zu nennen.

Sabine Meyers besondere Zuneigung gehort
der Kammermusik, wobei sie Wert auf eine
kontinuierliche Zusammenarbeit legt. In viel-
faltigen Zusammensetzungen hat sie u.a. mit
Kinstlern wie Juliane Banse, Martin Helmchen,
Daniel Hope, Gidon Kremer, Nils M6nkemeyer,
dem Hagen Quartett, Tokyo String Quartet und
Modigliani Quartett musiziert. 1983 griindete
sie mit ihrem Ehemann Reiner Wehle und ihrem
Bruder Wolfgang Meyer das ,Trio di Clarone“.
Fast vergessene Kompositionen Mozarts sowie
bedeutende Werke der Gegenwart bilden das
Repertoire, erweitert durch aufergewohnliche
Programme mit dem Jazzklarinettisten Michael
Riessler. Sabine Meyer setzt sich auch im so-

[

listischen Bereich immer wieder fiir zeitgends-
sische Musik ein. So wurden ihr - neben dem
heute zu hdérenden Klarinettenkonzert von
Marton lllés - Werke von Jean Francaix, Edison
Denissov, Harald Genzmer, Toshio Hosokawa,
Niccolo Castiglioni, Manfred Trojahn, Aribert
Reimann und Peter E6tvds gewidmet.

Das von Sabine Meyer auf CD eingespielte
Repertoire reicht von der Vorklassik bis hin zu
zeitgendssischen Kompositionen und umfasst
alle wichtigen Werke fiir Klarinette. Jiingste
Vero6ffentlichung bei Sony ist eine CD mit Arien
von Mozart, flir Klarinette arrangiert. Neben
der achtmaligen Auszeichnung mit dem ECHO
Klassik und weiteren bedeutenden Preisen

ist Meyer Mitglied der Akademie der Kiinste
Hamburg und Tragerin des Ordens ,Chevalier
des Arts et des Lettres”. Seit 1993 hat sie
eine Professur an der Hochschule fiir Musik

in Libeck inne.



Volksvertrauen

Zum Programm des heutigen Konzerts

Die deutsche Sprache erlaubt feine Differen-
zierungen. Aber in mindestens drei Lebens-
bereichen bleibt sie ungenau: bei der Liebe (das
Lateinische unterscheidet zwischen Amor und
Caritas), beim Biirger (die Franzosen kennen
den Bourgeois und den Citoyen) und beim Volk.
Die Romer grenzten die Plebs, die Masse der
kleinen Leute und der Underdogs, vom Populus,
dem alle Umfassenden, Schichten und Klassen
Ubergreifenden, ab. Ein Volksaufstand ist ein
plebejisches Unterfangen, das Volkstiimliche
aber heif$tim Lehnwort , popular”. Die Unscharfe
setzt sich in allem fort, was an Wortbildungen
mit dem Volk zu tun hat. Volksmusik mag beim
Volk ankommen, aber eint sie auch alle, geht
sie auch von ihm aus?

Diese Frage stellten sich um die vorletzte Jahr-
hundertwende etliche Tonkinstler, und einige
von ihnen zogen aus, um Antworten zu finden.
Am beriihmtesten wurden zwei Ungarn, Béla
Bartok und Zoltan Kodaly, die in entlegene
bauerliche Gegenden reisten und dort ganz
anderes horten als in der stadtischen Popular-
kultur. Sie zeichneten es mit Wachsrollen auf,
notierten es, um es spater zu systematisieren
und herauszugeben. Was sie vernahmen und
sammelten, kam einer Entdeckung gleich. In
den Dérfern wurde nach Tonarten gesungen
und gespielt, die im klassisch-romantischen
Harmoniesystem nicht unterzubringen waren.
Bartok und Kodaly erkannten die Spreng- und
Erneuerungskraft des kiinstlerisch bisher Un-
erfassten. In ihren Bearbeitungen versuchten
sie der ,Bauernmusik” auch klanglich gerecht
zu werden. Dafiir gab es keine Regeln. Durch
schdpferisches Erproben fanden sie zu einer

Harmonik, reicher, harter und freier als die
herkdbmmliche Tonalitat. Der Rhythmus gewann
fiir sie grofere Bedeutung als treibende und
gestaltende, aber auch als ungebunden flieen-
de Kraft. Die Melodie hielt alles als Zentral-
instanz zusammen. Zugleich empfingen die
beiden Komponisten weitreichende Anregun-
gen fiir ihr eigenes Schaffen - von der kleinen
motivischen Urzelle bis hin zu den weiten B6-
gen grof3er Formgestaltung. Bei ihnen fanden
Volkstiimlichkeit und Moderne zusammen.

Doch nicht nur das. Wahrend die Volksmusik-
forschung meist aus nationalem Blickwinkel
betrieben wurde, dachte Bartdk universell,
suchte durch Vergleiche nach Kulturtransfers
und entdeckte Wechselwirkungen von unver-
muteten Dimensionen. 1937 antwortete er in
einem Essay (ber ,Volksmusikforschung und
Nationalismus* auf harsche Kritik, die an seiner
Erkenntnis vieler Gemeinsamkeiten zwischen
ungarischen, rumanischen, tschechischen und
slowakischen Musiktraditionen geiibt wurde;
in Gegenargumenten wies er weit iber den
mittel- und osteuropéischen Raum hinaus - bis
in den Vorderen Orient und nach Nordafrika.
Er ,hegte die Vermutung, dass alle Volksmusik
der Erdkugel im Grunde genommen auf eine
geringe Zahl Urformen, Urtypen, Urstilarten
zurlickzufiihren ist, wenn geniigendes Material
und geniigendes Studium desselben vorliegen.
Dieses Endergebnis kann nur dann erreicht
werden, wenn wir noch vor dem Aussterben der
Volksmusik etwas weniger Kriegswerkzeuge
herstellen lassen und etwas mehr dem Musik-
folklorestudium zukommen lassen.”

Béla Bartok (am Fenster vor dem Phonographen) nimmt Volkslieder wahrend seiner Reise durch Osteuropa auf (1907)

Verstandigung der Volker:
Béla Bartoks Tanz-Suite

Was er hier zur Sprache brachte, bestimmte
auch sein Komponieren etwa in der Tanz-Suite,
die er zu einem politischen Anlass und in poli-
tisch unruhiger Zeit schrieb. Am 19. November
1923 feierte Ungarns Hauptstadt den flinfzigs-
ten Jahrestag der Vereinigung von Buda, Obuda
und Pest zur Grofistadt Budapest. Teil der Fest-
lichkeiten war ein Konzert, in dem Ernst von
Dohnanyi drei Werke dirigierte, die eigens fiir

diesen Anlass komponiert wurden: Seine eigene
JFestouvertiire” eré6ffnete das Programm, den
Abschluss bildete Zoltan Kodalys ,Psalmus
hungaricus®, in der Mitte stand Bartoks Tanz-
Suite. Das Jubildum fand in politisch aufge-
heizter Atmosphére statt. Ungarn musste 1920
im Frieden von Trianon weite Gebiete an Ruma-
nien, die Tschechoslowakei und Jugoslawien
abtreten. Das Gefiihl der Demiitigung durch die
Siegermachte gab nationalistischen Stromun-
gen Auftrieb; nach der Niederschlagung der
Réterepublik gewannen sie immer starkeren



Béla Bartok: Eigenhandige Skizze zur Tanz-Suite

Einfluss. Bartok trat ihnen mit seiner Tanz-Suite
entgegen. Er schrieb: ,Seit ich mich als Kom-
ponist fiihle, setze ich mich fiir die Verstandi-
gung der Volker, gegen all die Kriege und Zwie-
tracht ein. Ich entziehe mich keiner Anregung,
sei sie slowakisch, rumanisch, arabisch oder
welcher Herkunft auch immer, wenn die Quelle
nur rein, frisch und gesund ist. [...] Die Melodik
im ersten Thema des ersten Satzes erinnert
an die primitivere arabische Volksmusik, ihr
Rhythmus hingegen an osteuropéische, der
vierte Satz ist ganz durch arabische Musik ins-
piriert. Die Ritornelle nach dem ersten, zweiten
und vierten Satz sind mehr oder weniger un-
garisch. Das Thema der Nummer fiinf ist so
primitiv, dass es als musikalischer Urstoff nicht
einer einzelnen Nation zuzuordnen ist.“ Im
Finale holt Bartok Material aus den vorhergehen-
den Satzen zusammen und bestatigt damit
die ,Verbriiderung der Volker und Nationen®.

Bei den Themen der Suite handelt es sich
nicht um folkloristisches Material, sondern um
Kunstgebilde, die aus der Kenntnis des Volks-
tlimlichen erfunden wurden. Unterschiedliche
Traditionen werden durch Abstraktion und Sti-

lisierung ihrem gemeinsamen Kern angenahert.
Mit den Ritornellen glich Bartdk die Form der
Suite als einer freien Folge von Tanzen auf3er-
dem einer durchkomponierten Ballettmusik an.
In der Entstehungszeit der Tanz-Suite bereitete
er die Instrumentierung seiner Tanzpantomime
,Der wunderbare Mandarin“ vor. Die klangliche
Kiihnheit und die rhythmische Hérte des Biih-
nenwerks hinterliefen in der Orchestersuite
deutliche Spuren.

Deutsche Erstaufflihrung:
Marton lllés’ ,,Re-akvarell”

Martén lllés, 1975 in Budapest geboren, ist
fast ein Jahrhundert jlinger als Béla Bartok.
Auch in Ungarn gehort die kreative Allianz
zwischen Folklore und Fortschritt ldngst der
Vergangenheit an. Doch vor allem durch das
Wirken Kodalys wurde in dem Land ein Bildungs-
system eingerichtet, das der Musik zentralen
Stellenwert einrdumt, das Singen als Funda-
ment der Musikausiibung pflegt und Begabun-
gen gezielt fordert. Das padagogische Ideal
liberstand mehrere politische Systemwechsel,
es wurde auch in der sozialistischen Ara trotz
aller Gangelung der Kiinste nicht angetastet.
Ungarn entwickelte dadurch nicht nur eine
Chorkultur von hohem Niveau, sondern auch
ein Musikleben von beispielhafter Breitenwir-
kung. Als Jugendlicher besuchte Martén lllés
in Gyor sogenannte , Kodaly-Gymnasien*, dort
wurden die Grundlagen flir seine professionelle
Musikausbildung gelegt. Danach studierte er
in Basel und Karlsruhe, die europédische Pers-
pektive ist ihm kiinstlerisch selbstverstandlich.

Marton Iliés (2008)

Gleichwohl bekennt er: ,Die gestisch-rhythmi-
sche Welt der ungarischen Volksmusik und
Sprache habe ich so in mir, dass sie dauerhaft
und essenziell fiir meine Musik ist.“ Dabei geht
es ihm nicht um Motivmodelle und Melodie-
figuren, sondern in einem weiteren Sinne um
Fragen der musikalischen Gestaltung, der
Klangsensibilitat, des Durchhérens einer Idee
oder Textur auf ihre Méglichkeiten und Pers-
pektiven, auch um eine Mitteilbarkeit, die keine
Formeln braucht, sondern jeden Gedanken
individuell durchdringt. Durch das komposito-

rische Schaffen des Vierzigjahrigen ziehen sich
bestimmte Linien, am deutlichsten in den bisher
17 Stiicken, die er ,Scene polidimensionali“,
vieldimensionale Szenen nannte. Sie reichen
vom klein besetzten Kammermusikwerk bis zum
abendfiillenden Musiktheater und demonstrie-
ren damit ein Anliegen Illés’, die Durchlassig-
keit der (iberlieferten musikalischen Gattungen:
Szene findet nicht nur als sichtbare Biihnen-
handlung, sondern auch in der Musik statt;
und was sich nach auflen visualisiert, erhalt
seinen Grund und Sinn durch die inneren
Konfigurationen der Komposition.

Auch das Klarinettenkonzert fiir Sabine Meyer,
das nach seiner Urauffiihrung beim Lucerne
Festival im August 2015 nunmehr seine deut-
sche Erstauffiihrung erlebt, hat eine konkrete
Vorgeschichte: Dem ,Re-akvarell“ gingen die
,Harom akvarell klarinétra“ (Drei Aquarelle fir
Klarinette) voran, die lllés als Pflichtstiicke fiir
den Mendelssohn-Wettbewerb im Fach Klari-
nette schrieb. Der Beginn von ,Re-Akvarell”
suggeriert, dass das Werk von der Klarinette
aus in die Weite gedacht ist. Ein Ton 16st sich
aus der Stille, wird moduliert, vervielfacht,
belebt durch seinen Widerhall im Orchester
und durch flirrende Triller, wird vergrofert,
spaltet sich in mehrere Tone. Bewegte Gesten
verfliefen durch Resonanzen in Klange, von
denen sich wiederum Multiphone der Klarinette
abheben. Die Gestik des Geldufigen breitet
sich auf das Orchester aus. Das erscheint im
ersten, prinzipiell ruhigen Satz vor allem als
Resonanzkdrper des Soloinstruments, als
Raum, in den dessen Aktionen fortwirken. lllés
selbst bezeichnete ,Re-Akvarell” als ,ein Werk



fiir Orchester mit ,obligater’ Klarinettenstimme,
die haufig solistisch hervortritt, und mit einem
exponierten ,Schattenchor’, der aus sechs
Klarinetten besteht und sich immer wieder zur
Soloklarinette gesellt”.

Im zweiten, schnellen Satz geht die Initiative
zundchst vom Orchester aus. Die Solistin
libersetzt die Energien und den Elan, die ihr
zugespielt werden, in behdnde Virtuositat und
spielt sich dabei immer stérker in den Vorder-
grund der Ereignisse. Nach dem Abbruch einer
Steigerung tGibernimmt sie gegen Mitte des
Satzes ihrerseits die Initiative. - Zur Vorberei-
tung der Komposition unternahm lllés eigene
Studien im Klarinettenspiel, um ,durch dieses
kdrpernahe Erlebnis ,personliche Klangfunde’
zu machen, und die Eigenschaften des Ins-
truments, sowohl in technischer als auch in
klanglicher Hinsicht, zu verinnerlichen [...]

Ich (ibernehme einige der zauberhaften Klang-
objekte, die ich gefunden und in meinem kurz
vorher entstandenen Solostiick ,Drei Aquarelle’
zum ersten Mal niedergeschrieben habe. Ich
verwende aber auch ganz neues, eigenstan-
diges und ,herkdmmliches’ Material. Ohnehin
war es fliir mich interessant festzustellen,

wie gern man als Komponist - sozusagen im
Rausch und in der Kenntnis der ,erweiterten’
Klangwelt - doch immer wieder zu ,herkbmm-
lichen’ Klarinettenkldngen zurlickkehrt, die
man allerdings, durch das Experimentieren
mit komplexerem Stoff’ sensibilisiert, viel
vorsichtiger, aber auch klangbewusster und
,abgeklarter’ handhabt.” Mit dem dritten Satz
aber bezieht sich Illés direkt auf ungarische
Traditionen: ,Hajnali“ heif3en leicht melan-
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cholische Lieder, die man im Morgengrauen
nach einer durchtanzten Nacht singt.

,Unkorrekte“ Volkstimlichkeit:
Gyorgy Ligetis ,Concert Romanesc”

Das sei kein echter Ligeti, meinten Musik-
freunde, die den Komponisten seit den 1960er
Jahren als quersténdigen Exponenten der
Moderne kannten. Er pflegte ein feines Gesplr
fuir alles, was sich zu einer dominierenden
Richtung zu verfestigen drohte, wandte sich
davon ab und suchte neue Herausforderungen
und Wege. Das ,Concert Romanesc* aber sei,
so jene Musikfreunde, eine Konzessionsarbeit,
geschrieben unter dem Diktat des Sozialisti-
schen Realismus’, der die Kiinstler zur Volks-
timlichkeit verdonnerte. Doch es handelt sich
hier um echten Ligeti; denn wie andere Kom-
ponisten seiner Generation begann er seine
Laufbahn unter den Idealen Bartéks und
Kodalys, die in Ungarn auch in Zeiten hartesten
Stalinismus’ akzeptiert blieben.

Material und Formen des ,,Rumanischen Kon-
zerts” stammen aus volkstiimlichen Traditionen,
teilweise ibernahm Ligeti Vorhandenes, teil-
weise erfand er den Volkston nach. Im Winter
1949/50 hielt er sich nach seinem Budapester
Studienabschluss als Stipendiat in Bukarest
auf, um dort am Institut fiir Volksmusikfor-
schung ungarische Folklore zu studieren und
zu systematisieren und sich andererseits mit
rumanischen Traditionen zu beschéaftigen.
Leitlinie der Arbeit war die Erkenntnis, flir die
Bartok zwolf Jahre zuvor noch angefeindet

Gybrgy Ligeti im Jahr 1965

worden war, namlich die Gemeinsamkeit und
der Austausch zwischen den beiden traditio-
nellen Kulturen. Die Zeichen der Zeit hatten
sich gedndert, aus den verfeindeten Nachbar-
staaten waren nach sozialistischer Doktrin
Bruderldnder geworden.

Die ersten beiden Satze gehen auf zwei frithere
Bearbeitungen des folkloristischen Materials
aus Rumanien zuriick: auf eine Ballade und
einen Tanz fiir zwei Violinen, die Ligeti unmittel-
bar nach seiner Riickkehr aus Bukarest kom-
ponierte. Das Erzahllied wurde zum eréffnen-
den Andantino, dessen sténdige Taktwechsel

dem Sprachfluss und der Sprachnahe der
melodischen Vorlage geschuldet sind. Die kon-
zertanten Dialoge der Duo-Version weitete
Ligeti nach dem Vorbild von Bartdks Konzert
fiir Orchester auf das grofie Ensemble aus.

Mit dem temperamentvollen Tanz schlieft sich
ein zweiter Urtyp volkstiimlichen Musizierens
direkt und ohne Pause an. Hier wird das Kon-
zertante ins Virtuose gesteigert, insbesondere
in den Floten, Geigen und dem Schlagwerk.

Im dritten Satz verlangt Ligeti einen besonde-
ren Effekt. Die HOrner sollen ausschlieflich
auf ihrer Naturskala, das heif}t auf Oberténen
Uiber einem Grundton spielen. So entstehen
charakteristische Differenzen zur temperierten
Tonleiter; die grofe Terz und die kleine Septime
klingen ein wenig zu tief und erzeugen dadurch
mikrotonale Spannungen, die Ligeti in spateren
Werken systematisch verwendete. Die leichte
LUnsauberkeit“ aber machte das Wesen und
den Reiz dieser Natur- und Alphdrner aus. Mit
dem vierten Satz kam Ligeti Bartoks exponier-
ter Klangwelt in der Tanz-Suite und im Ballett
»Derwunderbare Mandarin“ besonders nahe.

Das ,Concert Romanesc" sollte zunachst flir
Blaskapelle eingerichtet werden, unter ande-
rem, um das Repertoire der Militarorchester zu
bereichern. Sie spielten im kulturellen Leben
»der Flache” in Ungarn eine wichtige Rolle;
Dirigenten wie Ferenc Fricsay sammelten mit
ihnen ihre ersten einschlagigen Berufserfah-
rungen. Doch vor einer Verdffentlichung musste
das Werk eine Durchspielprobe mit dem Buda-
pester Rundfunkorchester vor einer staatlichen
Kommission bestehen. Dafiir arbeitete der
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Komponist die Partitur um. Das Stiick fiel durch
und wurde verboten. ,Die besondere Art, in der
die Dorfkapellen ihre Musik harmonisierten,
war oft voller Dissonanzen und wurde als
unkorrekt gescholten®, erinnerte sich Ligeti.
»Im vierten Satz meines Rumanischen Konzerts
gibt es eine F-Dur-Stelle, in der Fis vorkommt.
Das war fiir die Kunst-Apparatschiks Grund
genug, das Stiick mit dem Bann zu belegen.”

Personliche Stadtgeschichte:
LeoS Janaceks Sinfonietta

Jaroslav Vogel, Leo$ Janaceks Biograf, berichtet
liber die Entstehung der Sinfonietta: ,An einem
sonnigen Tag im Jahre 1925 wohnte Janacek
einem Militdrkonzert in den Gartenanlagen der
siidb6hmischen Stadt Pisek bei. Die gut einge-
libte Kapelle spielte nebst anderen Vortrags-
stiicken auch Fanfaren, die auch durch die Art
ihrer Ausfiihrung Janaceks Interesse wach-
riefen: Die einzelnen Musiker standen jedes-
mal beim Anstimmen ihrer Fanfare auf und
setzten sich nach ihrem Verklingen wieder.
Der Eindruck (ibte auf Janacek eine solche
Wirkung aus, dass eine geringe Anregung ge-
niigte, um ihn selbst zur Abfassung von Fest-
fanfaren flir das grof3e Schauturnen der Sokoln
zu veranlassen. [Die Sokoln, 1861 gegriindet,
waren eine freiheitliche Turnervereinigung]
Aus diesen erwuchs dann im Laufe von drei
Wochen Satz um Satz, und am 29. Marz 1926
konnte Janacek melden, er beende soeben
eine ,gar nette Sinfonietta mit Fanfaren".”

Sie rahmen das Werk, zu Beginn tragt sie ein
stattliches Blechblaserensemble vor, zum kro-
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Leo$ Janacek: Notenskizze ,Fanfaren fiir die Sinfonietta

nenden Abschluss werden sie vom gesamten
Orchester wiederholt - wie der festliche
Rahmen einer Erzahlung.

Ein Jahr nach der Urauffiihrung schrieb der
Komponist in einem Essay: ,Ich gewahrte die
Stadt in wunderbarer Verwandlung. In mir
schwand die Abneigung gegen das diistere
Rathaus, der Hass gegen den Berg, in dessen

Innerem so viel Schmerz briillte, die Abneigung

gegen die Strafie und was in ihr wimmelte.
Uber der Stadt stand der Lichtglanz der Frei-

heit, durch die Wiedergeburt vom 28. Oktober

1918 hervorgezaubert. Und das Schmettern
sieghafter Trompeten, die heilige Ruhe des

im Hohlweg verborgenen Koniginklosters, die

nachtlichen Schatten und die Atemziige des
Griinen Berges und die Visionen des unaus-
bleiblichen Aufschwungs und der Grof3e der
Stadt entstanden in meiner Sinfonietta aus
dieser Erkenntnis, aus meiner Stadt Briinn!“

In eine Erzahlung gebettet erscheinen hier die

Stichworte wieder, mit denen er urspriinglich
die fiinf Satze seiner Sinfonietta (iberschrieb:
I. Fanfaren - II. Burg - lll. Das Kdniginkloster -
IV. Stra3e - V. Rathaus. Der musikalischen
Komposition ist der gleiche Uberschwang eigen
wie dem literarischen Versuch. Doch Janacek
illustrierte die Titel-Stichworte nicht in Klang-
bildern; ihr Gefiihlsinhalt wurde zum Material,
aus dem er die fiinf symmetrisch angeordneten
Teile der Sinfonietta formte.

Die ,Fanfaren“ stilisieren nicht nur Militar-
signale. Aus der Komposition spricht die Freude
iber die Wandelbarkeit, die einen knappen
Urgedanken nicht zersetzt, sondern festigt und
vertieft: in der permanenten Variation offen-

Blick auf Briinn in den spaten 1920er Jahren

bart sich die Kraft der musikalischen Idee.
Allmahlich vervielfachen sich die Stimmen
und suggerieren einen grofien, hallreichen
Raum. - Es ist ein Prinzip dieses Werkes, dass
jeder Satz ein eigenes Farbspektrum erhalt.
Den Kern bildet jeweils eine Instrumenten-
gruppe: die Blechblaser im ersten, die Holz-
blaser im zweiten, der gezogene Ton der
Streicher im dritten Satz. Dieser Grundklang
erscheint teilweise pur wie im Er6ffnungsstiick.
Er erh&lt Kontrastmittel, die seine Wirkung
erhdhen, wie im zweiten und dritten Satz.
Teilweise wird er intensiv geerdet, so der Klang
der Streicher im Mittelstiick, das vom Funda-
mentton der Tuba und Bassklarinette wie von
einem verstérkten Kontrabass getragen scheint.




Das besondere Kolorit des vierten Satzes
entsteht aus schnellen Repliken wie in einer
parlierenden Menschenmenge. Der flinfte
Satz fasst die verschiedenen Tendenzen und
Charakteristika zusammen und fiihrt sie
zum strahlenden Schluss.

Erfahrungen, welche die Satziiberschriften
andeuten, gingen vermittelt in die Musik ein.
,Die Burg" (2. Satz) oben auf dem Briinner
Spielberg ist in ihrem barocken Anstrich schon
anzuschauen, aber sie birgt eine diistere Ge-
schichte. Ihre Kasematten dienten als Zucht-
haus und Folterkammern, ein Héhlensystem
der Grausamkeit. In Janaceks Komposition
treten die Klangregister auffallig auseinander.
Nirgends werden die hohen Instrumente so
grell nach oben gefiihrt, kaum sonst klingen
die Tiefen so derb, und in keinem anderen Satz
wirkt die Grundfarbe - die Holzblaser mit ihrer
Tanzweise - so gefahrdet wie hier. Den Gesamt-
eindruck stellt der Einsatz der Trompeten neu
ein: Sie breiten den Glanz des ersten Satzes
tiber die Bewegung der Widerspriiche. - Im
Koniginkloster, das Elisabeth, die Witwe des
Bohmenkdnigs Wenzel Il. und des Habsburgers
Rudolf 1323 stiftete, und das 1783 an den
Augustinerorden (iberging, lebte Janacek seit
seinem elften Lebensjahr als Internatsschiiler.
Diese prégende Jugendphase grub sich in sein
Gedachtnis durch die gute musikalische Aus-
bildung, aber auch als Zeit von Einsamkeit und
menschlicher Kélte ein. Die geddmpften Strei-
cher erhalten im dritten Satz Gegenthemen
durch akzentuierte (Freiheits-)Rhythmen der
Blaser. Die Synthese schafft ein Posaunen-
thema, das danach durch alle Instrumenten-
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gruppen zieht wie ein Bote aus dem ersten
Satz. - Den vierten Satz beginnen die Trom-
peten mit einem fiir JanaCek ungewdhnlich
»geschwatzigen" Thema. Die Stra[e, deren

Bild fiir den jungen Janacek Militérpatrouillen
und rebellische Umziige bestimmten, erscheint
in diesem Scherzo wie ein befreiter Ort. In
keinem anderen Werk war der Komponist dem
Volk so nahe. ,Die Sinfonietta handelt nach
Janaceks Vorstellung von historisch Gesell-
schaftlichem: von der Geschichte der Stadt
Briinn und von dieser Stadt nach der Befreiung.
Nichtsdestoweniger klingt das Werk so persén-
lich wie das spater geschriebene Zweite Streich-
quartett ,Intime Briefe.“ (Dieter Schnebel)

Habakuk Traber

Konzerttipp

Helmut Lachenmann zum 80. Geburtstag

Im November 2015 feierte Helmut Lachenmann
seinen 80. Geburtstag. NDR das neue werk
gratuliert dem Grofmeister der neuen Musik
nachtraglich mit einem Portratwochenende
auf Kampnagel. Kaum ein anderer deutscher
Komponist hat die musikalische Avantgarde
und ganz allgemein das Denken tiber Musik

so sehr gepragt wie der 1935 in Stuttgart
geborene Helmut Lachenmann. Seine kon-
sequente Asthetik der ,Verweigerung von
Gewohnheit" ist ein enthusiastisches Pladoyer
flir absolute Abenteuerbereitschaft im Kon-
zertsaal. Und mit seiner Vorstellung von einer
»musique concréte instrumentale”, die das
Gerdusch als gleichberechtigte Klangquelle
neben den herkdémmlich erzeugten Toénen ernst
nimmt, beeinflusste er eine ganze Generation
von Komponisten.

Im Konzert des NDR Sinfonieorchesters auf
Kampnagel wird der Komponist im Gesprach
mit Peter Rundel das Publikum auf eines seiner
wichtigsten Orchesterwerke vorbereiten: auf
die 1986 uraufgefiihrte ,Musik fiir Klavier mit
Orchester” mit dem programmatischen Titel
»+Ausklang“. Zu Beginn des Programms gibt

es mit der ,Composizione per orchestra“ ein
Werk von Lachenmanns Spiritus Rector Luigi
Nono zu erleben.

Am zweiten Konzertabend des Lachenmann-
Wochenendes spielt das JACK Quartet u.a.
drei Streichquartette des Stuttgarter Kompo-
nisten. Auch hier wird Lachenmann selbst in
die Werke einfiihren.

) 1'

Helmut Lachenmann

Sa, 13.02.2016 | 20 Uhr
Hamburg, Kampnagel

NDR Sinfonieorchester

Peter Rundel Dirigent

Florent Boffard Klavier

Luigi Nono

Composizione per orchestra
Helmut Lachenmann

Ausklang -

Musik fiir Klavier mit Orchester

So, 14.02.2016 | 18 Uhr

Hamburg, Kampnagel

JACK Quartet

Yuko Kakuta Sopran

Yukiko Sugawara Klavier

Helmut Lachenmann

- ,Gran Torso“ - Musik fiir Streichquartett

- Streichquartett Nr. 2 ,,Reigen seliger Geister*
- Streichquartett Nr. 3 ,,Grido“

- ,Got Lost“ fiir Sopran und Klavier

Werkeinflihrungen von Helmut Lachenmann
an beiden Abenden.
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Konzertvorschau

NDR Sinfonieorchester

D6 | Fr, 05.02.2016 | 20 Uhr
Hamburg, Laeiszhalle

Alexander Lonquich Klavier und Leitung
Wolfgang Amadeus Mozart
Klavierkonzert Es-Dur KV 449

Sergej Prokofjew

Sinfonie Nr. 1 D-Dur op. 25
»Symphonie classique*

Wolfgang Amadeus Mozart
Klavierkonzert Es-Dur KV 482

19 Uhr: Einfihrungsveranstaltung

Alexander Lonquich ist in der Saison 2015/16 Artist in
Residence beim NDR Sinfonieorchester
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B6 | Do, 18.02.2016 | 20 Uhr
A6 | So,21.02.2016 | 11 Uhr
Hamburg, Laeiszhalle
Thomas Hengelbrock Dirigent
Gustav Mahler

Sinfonie Nr. 9 D-Dur

Einfiihrungsveranstaltungen
mit Thomas Hengelbrock:
18.02.2016 | 19 Uhr
21.02.2016 | 10 Uhr

Thomas Hengelbrock

AUF KAMPNAGEL

KA2 | Sa, 30.01.2016 | 20 Uhr

Hamburg, Kampnagel
PERCUSSION PUR
Simone Rubino Schlagzeug
NDR Percussion:

Stephan Ciirlis

Jesus Porta Varela
Thomas Schwarz

Soénke Schreiber (Gast)
Werke fiir Percussion-Solo
und -Ensemble von
Christopher Rouse

Alexej Gerassimez

Bruce Hammilton

Nebojsa Jovan Zivkovic
Ivan Trevino

Gene Koshinski

lannis Xenakis

Casey Cangelosi

Simone Rubino

Minoru Miki

Der Italiener Simone Rubino ist der (iberragende Gewinner
des 63. ARD-Musikwettbewerbs und bekommt 2016 den
Credit Suisse Young Artist Award verliehen

KA3 | Fr, 04.03.2016 | 20 Uhr
Hamburg, Kampnagel
PORTRATKONZERT ANDERS HILLBORG
Brad Lubman Dirigent

Carolin Widmann Violine
Hannah Holgersson Sopran
Anders Hillborg

- Violinkonzert

- ...lontana in sonno...

- Exquisite Corpse

Esa-Pekka Salonen
Stockholm Diary

Gyorgy Ligeti

Lontano

In Kooperation mit NDR das neue werk

Der schwedische Komponist Anders Hillborg ist in der
Saison 2015/16 Composer in Residence beim NDR

Karten im NDR Ticketshop im Levantehaus,
Tel. (040)44 192 192, online unter ndrticketshop.de
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